Come

nlos 15 meses de vida del Gobierno de coali-
ci6n, lo mas singular que ha ocurrido en Es-
pana podria ser: el juicio del procés, la deam-
bulacién de los politicos presos y el acerca-
miento de los encarcelados con delitos de sangre; el
desentierro de Franco, con cambio de cédigo postal
y desalojo del pazo de verano; la errética y desdicha-
da gestién de la pandemia, con resultado de ;xx mil?
muertos; el exilio forzado de Juan Carlos I, piedra de
toque para el umbilical debate monarquia-republica;
la adjudicacién, pendiente, de cuantiosos fondos eu-
ropeos; juicios encadenados con el leitmotiv de la co-
rrupciény la fogosa salida del Gobierno de su VP2.

Situaciones que bien hubieran podido servir
como trama (‘il canovaccio’) en lalongeva e influyen-
te Comedia del Arte (CdA): espectdculo teatral de ca-
racter eminentemente popular, en el que el actor es el
autor del personaje y cuyo secreto es un permanente
contacto con la actualidad.

Nacida en Italia a mediados del siglo XVI, en el
ambito teatral, se considera la herencia mas recono-
cible del Renacimiento italiano. Inicialmente, tomé
sus tramas y situaciones de la Comedia erudita. A
base de mezclar elementos del teatro literario con
tradiciones carnavalescas, recursos mimicos y habili-
dades acrobaticas, se fue convirtiendo en una fun-
ci6n caracterizada por la improvisacion libre, privile-
gio esencial delos actores.

Enlaintriga incesante de lo que va sucediendo,
los intérpretes aprovechan las grietas de un estado de
suspension de la realidad, para deslizar mensajes in-
tencionados a un publico atrapado entre lo sublimi-
nal del mensaje ylo sublime del despliegue.

Mientras en la tragedia, el personaje principal tie-
ne un sentido ético, en la comedia representa un ar-
quetipo (mentiroso, charlatén, fanfarrén, picaro,
enamoradizo, crédulo, inconsciente) y sus actuacio-
nes pueden responder a un estereotipo, en que la
exageracion de las conductas entretiene al especta-
dor.

Una pequeiia parte del enorme legado que nos ha
dejado la CdA son disciplinas artisticas (mimicay
pantomima) y elementos teatrales (mdscaras, intri-
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gas, acrobacias) que hacian las delicias del ptblico
congregado en las plazas de los pueblos para disfru-
tar de lo que ofrecian compaiifas itinerantes, que im-
provisaban escenas breves, ‘pasajes de bravura, lo
que proporcionaba gran dinamismo a las representa-
ciones, con abundantes entradas y salidas, equivocos
y enganos.

Los personajes de la ‘Comedia all'improvisso, con
recursos propios del actor, (la acrobacia o la expre-
si6n corporal) ofrecen pistas para establecer similes
con protagonistas de este tiempo. Una galeria de ar-
quetipos, facilmente identificables e intransferibles,
forman el elenco de la CdA:

Piero Pantalone encarna el poder politico, como
creencia de que todo se puede comprar y vender. Ex-
perto en triquifiuelas y engafios; audaz, desconfiado,
enigmadtico e inaccesible; bondadoso y comprensivo
para unos, malicioso para otros; desenvuelto, opor-
tunista y hdbil para vadear situaciones dificiles, hace
de laimpostacion un arte; genera desconfianza
cuando utiliza sus recursos sin temor a la confronta-
cién; capaz de todo, mordaz, vivo e insolente, termi-
na siendo un misterio para el espectador. Una grécil
figura define su fisonomia.

Paolo Pulcinella encarna el poder intelectual. Pro-
cedente de la Academia, conserva un pasmoso des-
caroy gran aplomo. Su verborrea resulta ampulosa e
irritante para los demas actores. Ama los largos dis-
cursos, a los que se entrega con suficiencia y augusta
severidad. Inquietante y sagaz, organiza burlas e in-
trigas. Su arma secreta es la ironfa, que aparea con in-
genio y enamora facilmente a mujeres guapas. Una
marcada cifosis define su fisonomia.

Isabella Colombina encarna el poder de la frescu-
ra. En el contexto social de la época, el papel femeni-
no Yy sufigura acicalada se interpretaba como una

dia de la improvisacion

manifestacién diabdlica, por tanto, reprobable y mar-
ginada. Optimista, vital y perspicaz, sabe manejar a
los hombres con picardia. Incluso frente a su patrén
es franca y conserva una cierta libertad de accion.
Tentaciény cebo para viejos, que creen ver en su co-
queteria una esperanza a sus devaneos. Con las fal-
das normalmente debajo de larodilla, el escote de
corpifio bajo marca sus senos. La timidez oculta de-
trés de un alma libertaria define su fisonomia.

Paulo Capitano encarna el poder del ‘establish-
ment’ Su astucia se plasma en el trabajo de servir a
m4s de un amo ala vez. Su problema, que termina
siendo el nuestro, es pensar que la prudencia es ‘no
hacer, cuando consiste en ‘hacer lo que hay que ha-
cer! Desconfiado, al tiempo que ingenuo, siempre va
acompanado de un zanno (actor de reparto) que lo
introduce en peligros para él insospechados. Sus tex-
tos invisibles tienen mayor importancia que sus ges-
tos interpretativos. Una barba que acaba de poblarse
define su fisonomia.

El declive de la Comedia del Arte se debié a que
los actores ya no reflejaban las condiciones de la vida
real. Enlas obras representadas en la Corte, los acto-
res solian ser aristcratas o académicos, mas tarde
fueron profesionales, como nuestros dirigentes, ca-
racterizados mejor por su capacidad de improvisa-
ci6én que por su erudicion.

Lamoda de los politicos de ir a programas de en-
tretenimiento revela que no importala realidad, lo
que cuenta es el espectaculo cdmico televisado, exé-
gesis actualizada dela CdA.

Allider populista, en modo avién en el Gobierno,
le ha faltado tiempo para desplegar una rabia ator-
mentada contra el exsocio y duefio del sombrajo,
«nos enfrentan mas cosas de las que la gente cree»,
que validala frase de Marco Aurelio: vengarse del
enemigo es ganar otra vida, prueba palmaria del fin
de fiesta de esta comedia improvisada, ala que la
pandemia anadi6 las mascarillas, para agrandar el
disimulo.

Le animo, dilecto lector, a hacer un sencillo ejerci-
cio emparejando personajes de ahora mismo (arque-
tipos), con actuaciones cercanas (estereotipos).



